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Une pendule en ivoire par 
Moreau a Chalons-en-Champagne 



Philippe Malgouyres 



Le musee de Chalons-en-Champagne conserve une pendule en ivoire realisee sous la direction dej. L. Moreau et presentee 
a I'Exposition des produits de I'industrie a Paris en 1 844 et 1 855. Grace aux divers rapports et publications sur ces mani- 
festations, nous connaissons les noms des artisans associes au tabletier pour creer cet objet dans une technique novatrice : 
Hippolyte Loret, Francois Beauchene et M. Vendeski. Cette technique est basee sur une combinaison de travail au tour (guillo- 
chis) et d'incrustation de pate dans les creux, selon une technique inspiree du nielle mais ici baptisee damasquinure. Par sa 
forme, elle se rattache a la production assez serielle des pendules en bronze «d la cathedrale», meme si sa silhouette massive 
et son decor blanc et or se rattachent encore a I'esthetique de la periode precedente. Sur le panneau central est representee 
la Justice du roi saint Louis, un episode edifiant de I'histoire nationale, recemment remis a I'honneur. 

Moreau est decrit par differents auteurs comme un maTtre ayant apporte beaucoup a la technique du guillochage, mais 
nous n'avons trouve qu'un seul brevet a son nom, depose justement en 1 844. Ce desir d'appliquer d'anciennes techniques a 
de nouveaux usages est alors repandu. En temoigne la Pendule romane, realisee par la manufacture de Sevres la meme annee 
et s'inspirant des ceramiques de Saint-Porchaire. Ces methodes d'incrustations furent aussi appliquees au mobilier, comme en te- 
moignent les creations de Stanislas-Aloys Straubharth. Cette periode, le deuxieme tiers du XIX s siecle, est extremement creatrice 
du point de vue des techniques, une modernite qui ne s'exprime pas par le style, qui fait le plus souvent reference au passe. 

In the museum at Chdlons-en-Champagne is an ivory clock made by J. L. Moreau, shown at the Paris Exhibitions of 1844 
and 1 855 respectively. Thanks to various contemporary accounts, and publications on these exhibitions, we know the names 
of the craftsmen who collaborated with this ivory specialist to create this object, using innovative techniques: Hippolyte Loret, 
Francois Beauchene and M. Vendeski. The techniques were based on a combination of turned work [guillochis], and a paste 
set into engraved decorative lines, in a manner reminiscent of niello work, but here given the name damasquinure (as in 
damascening). The form of the clock recalls mass-manufactured bronze mantel clocks, even if the massive outline and white 
colour with partial gilding echo rather the aesthetic of a previous generation. On the central panel is a scene of The Justice of 
King Louis, a patriotic episode in French history, which had recently come to public attention. 

Moreau is described variously as a master who brought much to the technique of guillochage, but no information has 
come to light about him, beyond the single mention of his name in 1 844. There was a widespread desire at this time to give 
traditional techniques new applications. For example, the Roman Clockwas produced by the Sevres manufactory in the same 
year, inspired by Saint-Porchaire ceramics. The technique of incrustation was also being applied to furniture, as witnessed by 
the works produced by Stanislas-Aloys Straubharth. This period, the second third of the 1 9 lh century, was extremely creative 
in terms of techniques, expressing a modernity that was not seen, however, in stylistic features, which were still dependent on 
historicism. 



Im Museum von Chdlons-en-Champagne wird eine Elfenbeinuhr von J. L. Moreau aufbewahrt, die 1 844 und 1 855 auf den 
Pariser Ausstellungen von Industrieprodukten gezeigt wurde. Aufgrund von zahlreichen zeitgenossischen Berichten und Ver- 
offentlichungen zu diesen Ausstellungen kennen wir die Namen der FHandwerker, die mit diesem Elfenbeinspezialisten bei der 
FHerstellung der Uhr zusammenarbeiteten und dabei innovative Techniken verwendeten: Hippolyte Loret, Francois Beauchene 
und M. Vendeski. Die verwendeten Techniken basieren auf einer Kombination von Drechselkunst und einer Paste, die in gra- 
vierte Linien gefullt wurde, dhnlich dem Niello, die hier damasquinure genannt wird. Die Form der Uhr erinnert an bronzene 
Kaminuhren aus Serienproduktion, auch wenn die Massivitdt und die wei6e Farbe des Elfenbeins mit Teilvergoldung eher 
einer Asthetik der vorangegangenen Generation entspricht. Das zentrale Feld zeigt die Gerechtigkeit von Konig Ludwig, eine 
patriotische Episode in der franzosischen Geschichte, die erst kurz zuvor offentlich wahrgenommen wurde. 



202 UNE PENDULE EN IVOIRE PAR MOREAU 



<§> 



Theuerkauff-3005_CS5.indd 202 (W 31.05.11 12:50 



^ 



Verschiedene Quellen beschreiben Moreau als einen Meister, der zahlreiche Neuerungen in die Drechselkunst einge- 
bracht hatte, aber au6er der Nennung seines Namens 1 844 ist uber ihn nichts bekannt. Zu dieser Zeit war es ein weitver- 
breiteter Wunsch, fur traditionelle Techniken neue Anwendungsmoglichkeiten zu finden. Zum Beispiel wurde die Romanische 
Uhr im selben Jahr von Sevres produziert, angeregt von Keramiken aus Saint-Porchaire. Inkrustationstechniken wurden auch 
auf Mobeln angewandt, wie die Werke von Stanislas-Aloys Straubharth belegen. Die Zeit des 2. Drittels des 1 9. Jahrhunderts 
war in technischer Hinsicht au6erordentlich kreativ; diese Modernitdt allerdings zeigte sich nicht im Stil, der immer noch im 
Historismus verharrte. 
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La premiere etape de l'etude de la 
collection d'ivoires du musee du 
Louvre 1 fut 1'organisation d'une 
exposition a Dieppe, dans laquelle 
j'avais souhaite accorder une place aux 
ivoires du XIX e siecle. 2 A cette occa- 
sion, Christian Theuerkauff avait bien 
voulu m'adresser un certain nombre de 
remarques et de commentaires, souli- 
gnant le travail encore a realiser pour la 
fin du XVIIP siecle et la premiere moi- 
tie du XIX e siecle. C'est effectivement 
la periode la plus negligee des etudes 
sur l'ivoirerie moderne, du debut du 
neoclassicisme a la production des an- 
nees 1860-1910. Et c'est ce qui m'a 
determine a proposer cette premiere 
etude sur un objet assez singulier, qui 
montre les tres grandes lacunes de notre 
connaissance sur ces productions rela- 
tivement recentes. 

Cette pendule d'ivoire est conser- 
ved dans les collections du musee de 
Chalons-en-Champagne, avec lequel 
nous avions etabli un partenariat pour 
organiser une exposition et publier 
nos collections respectives. 3 Parmi les 
quelques dizaines d'ivoires du musee 
de Chalons, tous inedits, figure cette 
curieuse pendule gothique en ivoire 4 
(fig. 1) qui provient du legs de Charles 
Picot (1861). Fils de meunier, inventeur 
autodidacte, Picot fut un esprit curieux 
et un collectionneur assez remarquable. 
II etait passionne d'innovations tech- 
niques dans le domaine des arts appli- 
ques, une passion qui n'est peut-etre 
pas etrangere a cette acquisition. Selon 
l'inventaire, la pendule provient du 
chateau de madame veuve de Calvaro pres 



Fig. 1:J. L. Moreau, Pendule, 1844, Chalons- 
en-Champagne, musee a" Art et d'Archeologie. 
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de Luneville, une information que nous n'avons pu verifier. 
Une carte fixee a l'arriere rappelle qu'elle est l'ceuvre du 
tabletier Moreau et qu'elle fut presentee a l'Exposition 
des produits de l'mdustrie a Paris en 1844. La pendule 
a perdu son mecanisme a une date mdeterminee, mais 
qui semble anterieure a son entree au musee (1861) et 
evidemment posterieure a sa derniere exposition en 1855. 
L atelier Moreau etait sis au 13, rue du Petit-Lion- 
Saint-Sauveur ; l'entreprise figure dans les almanachs du 
commerce parmi les tabletiers-fabricants mais a priori ne 
se distingue guere de ses nombreux collegues par l'origi- 
nalite de sa production. 5 J. L. Moreau est surtout connu 
pour avoir ete le pere d'Augustin-Jean Moreau, dit Mo- 
reau-Vautier (1831-1893) qui fit une assez brillante car- 
riere de sculpteur, en particulier sur ivoire. II est dieppois 
d'origme, un trait frequent chez les ivoiriers actifs a Paris. 
Tardy fait etat de cette pendule 6 d'apres les documents 
de l'Exposition de 1844 mais ne connaissait pas son exis- 
tence (il precise que Moreau concut un tour a guillocher 
en 1827 mais nous n'avons pas trouve de depot de brevet 



pour cette invention). 7 La succincte notice du catalogue 
officiel de 1844 8 mentionne effectivement la pendule: 
MOREAU d Paris, Pendule ; cadre, objets dejantaisie en ivoire 
sculpte C. F. 1839. Le rapport du jury de la meme exposi- 
tion est plus explicite : 9 Medailles de bronze. M. MOREAU, 
a Paris, rue du Petit-Lion-Saint-Sauveur, 19. M. Moreau exe- 
cute avec gout toute la tabletterie en ivoire. Parmi les articles 
varies qu'il a exposes, nous avons remarque une pendule go- 
thique en ivoire dont les festons et le guillochage sontfaits a 
la mecanique, par un nouveau procede pour lequel M. Moreau 
est brevete. 11 pretend avoir applique un des premiers sur 
I'ivoire, le damasquinage qui s'obtient en gravant des parties 
reservees, obtenues par un mordant acide, et un liquide colore 
qui donne les jonds. Une pendule et des plaques de souvenir 
damasquinees par ce procede sont d'un bon travail. Le jury 
accorde a M. Moreau la medaille de bronze. Effectivement, 
Moreau deposa un brevet en 1844 : Perjectionnement dans 
les machines a sculpter et guillocher delivre le 23juillet 1844 
a Moreau, tabletier, represents par Armengaud (Charles) rue 
des Filles-du-Calvaire, n° 6 a Paris. 10 




Fig. 2: J. L Moreau, 
Pendule, detail, 1 844, 
Chalons-en-Champagne, 
musee d'Art et d'Archeo- 
logie. 



Fig. 3: Georges Rouget, 
Saint Louis rendant la 
justice sous le chene dans 
le bois de Vincennes, 
Versailles, musee national 
du Chateau. 





Fig. 4: Manufacture de Sevres, sous la direction de Ferdinand 
Regnier, Pendule romane, 1844/45, Sevres, musee national 
de Ceramique. 
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Jules Burat, dans son compte-rendu methodique, 11 
mentionne aussi cet ouvrage : Les connaisseurs regardent 
avec interet les echantillons de tabletterie de M. Garnot; 
la pendule et les objets de fantaisie en ivoire sculpte, de 
M. Moreau; les colonnes et le petit monument en pierres 
guillochees et miniatures, ainsi que les candelabres en ivoire de 
M. Beaumont, vrais chefs-d'oeuvre de patience et d 'intelligence. 

C'est grace aux publications liees a l'Exposition uni- 
verselle de 1855 que nous possedons les informations 
les plus riches sur cet objet. La pendule y fut reexposee, 
mais n'est pas mentionnee dans le rapport du jury, 12 qui 
ne cite qu'un coffret dont il salue la realisation technique. 
Moreau obtint une medaille de l n classe : MM. Moreau pere 
etfils : Coffret d'ivoire riche de details; execution soignee ; in- 
genieuses combinaisons des vis, qui lient entre elles les diverses 
pieces de ce petit edifice. Le medallion n'est pas moins bien 
execute. En tete du chapitre consacre a l'ivoirene figure 
cette cuneuse introduction qui oppose les productions 
pansienne et dieppoise : En France, la fabrication des ar- 
ticles de fantaisie sculptes, en ivoire, a pris naissance dans 
la ville de Dieppe. Les premiers ouvriers etaient des hommes 
tr'es ordinaires, pris parmi les enfants des pecheurs. Il y a 
vingt-cinq ans environ que Dieppe avail seal le monopole 
de la sculpture sur ivoire. Paris a aussi ses sculpteurs sur 
ivoire, et c'est maintenant eux qui ont le merite dufini et de 
la bonne execution artistique. Les progres, dans cette branche 
d'industrie, touchent de pres a des objets qui seraient dignes de 
figurer aux Beaux-Arts, surtout ceux de M. Norest. Cette re- 
marque est d'autant plus etonnante que Moreau, comme 
Norest et bien d'autres, sont justement dieppois.... La 
question du rapport des sculpteurs parisiens, Pradier, 
Barre ou Triqueti avec les praticiens dieppois de l'ivoire 
reste encore a elucider. 13 

C'est l'ouvrage d'un professionnel, assurement 
mieux informe que les rapporteurs officiels, qui nous 
en apprend davantage : il s'agit d'un traite redige par L. 
N. Barbier, «tourneur professeur» qui composa a l'occa- 
sion de l'exposition de 1855 une Esquisse historique sur 
I'ivoirerie, beaux-arts et Industrie. Rendant compte de l'ex- 
position, 14 il decrit une pendule damasquinee, appurtenant 
a M. Moreau pere qui en a concu les dessins pour l'exposition 
de 1844 et construite par M. Hip. Loret; les damasquinures 
representent les principaux episodes de la vie de saint Louis, 
roi de France : entourees d 'arabesques de differentes couleurs 
melangees d'or, elles sont de M. Vendeski, polonais refugie. 
Le Saint Louis qui orne le faite est de M. Bea.uch.ene aine. 
Plus loin, il souligne l'importance du role de Moreau 
dans ce domame, 15 un role qui jusque-la n'a pas retenu 
l'attention : Mais nous voudrions bien voir nos tourneurs 
guillocheurs sortir de leurs dessins a jour et suivre I'exemple 
de leur maitre, M. Moreau pere, le revolutionnaire de ce 




Fig. 5: Pendule a la cathedrale, Paris?, vers 1 830-1 840, 
localisation inconnue. 

genre de travail; en le nommant, c'est citer le veteran de la 
guillochure. Certes, sa pendule gothique qui figurait a l'ex- 
position de 1844, en est I'echantillon qui restera comme un 
modele de guillochis. 

Guillochis et guillocher sont des termes appliques 
au XV11L siecle au decor des jardms et des objets de 
metal pour designer des ornements formes de hgnes 
ondees paralleles ou entrecroisees. Si le motif du guillo- 
chis est clairement identifiable, sa definition technique 
est plus vague ; c'est un ornement normalement issu du 
tournage et qui a la particularite d'etre produit mecani- 
quement. Ici, le terme n'evoque pas tant la forme de cet 
ornement que sa mise en oeuvre, en particulier sur le 



UNE PENDULE EN IVOIRE PAR MOREAU 



205 



Theuerkauff-3005_CS5.indd 205 



(D 



31.05.11 12:50 



^ 




Fig. 6: Stanislas-Aloys Straubharth, Table a the, 1819, localisation 
inconnue. 

metal, qui est incise par la machine et les cavites ainsi 
creees jouent avec la lumiere ou peuvent etre remplies 
d'un materiau colore, de l'email par exemple. A partir 
de 1841, des brevets pour des machines a guillocher 
apparaissent regulierement. 16 

Pour en revenir a la pendule, Barbier nous donne 
les noms d'Hippolyte Loret, de Frangois Beauchene et 
de M. Vendeski. Le role du premier n'est pas clair, et 
nous ignorons sa profession. 17 De l'emigre polonais nous 
n'avons trouve trace. Avec l'ivoirier Frangois Beauchene, 
nous voici de nouveau a Dieppe. II fut eleve de Hyacinthe 
Flamand, qui selon Ambroise Milet 18 «se rattache encore 
au passe». Puis il travailla dans l'atelier de Jacques Blard, 
le renovateur de l'industrie de l'ivoire a Dieppe. Apres 
avoir servi dans la Marine royale un an, on le retrouve 
a Paris en 1834. Il y meurt en 1848. Selon Tardy, il fit 
des bustes. 19 Un de ses mendiants en bois et ivoire fut 
presente a l'exposition de 1855. Comme beaucoup de 
ses congeneres, il est oublie du Lexicon... 

Il faut l'avouer, l'unite de l'objet se ressent quelque 
peu de cette multitude d'intervenants, en particulier la 
statuette de saint Louis, qui revient a Beauchene, posee 
sur son petit socle, sans rapport de style ou de proportion 
avec le reste. Saint Louis porte la couronne d'epines, ce 
qui est habituel dans son iconographie, mais au lieu du 
sceptre, il tient une longue epee, une attitude de cheva- 
lier romanesque qui semble avoir arrache manu militari 
la precieuse relique des mains des infideles. Cette vision 



du saint semble se souvenir de l'effigie modelee par An- 
toine Etex pour la barriere de la place du Trone a Paris en 
1843, mise en place en 1845. Sculpture monumentale ou 
bibelot, c'est la meme image romantique qui est proposee. 

La partie la plus originale de cet objet est son decor 
en damasquinure , qui s'apparente au nielle dans son prin- 
cipe : le dessin est grave en creux puis empli d'une pate 
coloree, ici doree, rappelant les accords chromatiques 
favoris de la porcelaine neoclassique, en particulier celle 
de Paris. La scene rectangulaire au centre montre saint 
Louis rendant la justice sous un chene dans la foret de 
Vincennes (fig. 2). Cet episode, rapporte par Jean de 
Joinville 20 et largement diffuse par les manuels scolaires 21 , 
etait assez nouveau a cette date. Louis-Philippe, dans le 
cadre du musee de l'Histoire de France installe dans le 
chateau de Versailles, avait commande un tableau de ce 
sujet en 1827 a Georges Rouget (fig. 3). 22 Ce choix, qui 
lllustre la proximite du souverain avec ses sujets, etait 
original dans ce contexte ; la figure consensuelle du saint 
roi devait servir la cause de l'identite nationale. Le theme 
est tout a fait dans la mouvance de la peinture troubadour, 
edifiant, historique et sentimental. 

On le voit, ces precisions sur les differents auteurs 
de cet objet singulier n'en eclairent qu'imparfaitement 
la genese. La forme de la caisse, un parallelepipede pose 
sur un socle forme d'une large gorge se rattache encore 
a l'esthetique des pendules neoclassiques. Ces formes 
strides n'etaient d'ailleurs pas incompatibles avec un 
decor exuberant, comme pouvait en proposer Jacob Petit, 
en porcelaine de Paris. 23 La comparaison avec une piece 
tres novatrice de la manufacture de Sevres nous semble 
aussi parlante : il s'agit de la Pendule romane, concue 
en 1844-1845 (fig. 4). 24 Elle fut exposee en 1846 mais 
avec peu de succes. La face principale est, comme ici, 
consacree a une scene narrative historique, Charlemagne 
recevant Haroun al Rachid. Ce modele audacieux avait 
ete concu par Ferdinand Regnier, avec une technique 
nouvelle d'ornement en pate incrustee, mspiree de la 
ceramique de Saint-Porchaire. Lhistoricisme en est tres 
libre : la pendule, «romane», montre un episode de l'his- 
toire nationale, du IX e siecle, mais dans l'esprit des ex- 
perimentations techniques de la Renaissance. Tous ces 
facteurs sont egalement presents dans notre pendule, a 
la fois innovante dans sa realisation technique, histori- 
ciste dans son decor et faisant reference a une technique 
qui connut un moment de gloire a la Renaissance, la 
damasquinure. 

Par son decor dentele, sa silhouette evoque au pre- 
mier coup d'ceil les pendules a la cathedrale si populaires 
dans les annees 1840, souvent realisees en bronze dore. 
Le Mobilier national en conserve un amusant exemple 
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avec, en ronde bosse, montrant Francois I er et Marguerite 
de Navarre, d'apres Fleury Frangois Richard. 25 Moreau 
s'est directement inspire de l'une de ces pendules avec 
une scene troubadour (fig. 5) dont il reprend tout le 
decor des pieds au sommet des chapiteaux. Les pen- 
dules entierement en tvoire restent fort rares, mais le 
Musee-Chateau de Dieppe en conserve quelques-unes, 
qui s'apparentent aussi par leurs decoupes ajourees aux 
pendules a la cathedrale en bronze. En 1851, le bronzier 
Matifat exposa une pendule d'ivoire a Londres : 26 Clock 
in carved ivory in the style of Pompeii ; on the top is a group 
representing a mother dancing a child on her knee, and in 
the center a painting representing the past, present, future. 
Cette fascination pour les aspects techniques des 
ceuvres du passe est particulierement vivace dans les 
premieres decennies du XIX C siecle. Une demarche as- 
sez proche, mais tout aussi singuliere, fut faite dans le 
domaine du mobilier par Stanislas-Aloys Straubharth. 
Celui-ci mit tout d'abord un procede d'impression, le 
polytypage 2 ', qui permettait un grand nombre de tirages 
sans user la matrice : il en, proposa l'empioi pour fim- 
pression des assignats en 1792 28 puis l'appliqua a l'lm- 
pression des etoffes. 29 Il recut en 1819 la commande, 
pour le Mobilier national, d'une console et d'une table a 



the 30 en «mosaique», en fait decorees de plaques de metal 
incrustees de pate (fig. 6). Le decor imite curieusement 
une impression de cachemire, un motif qui apparaTt aussi, 
plus ou moins stylise, sur notre pendule. Ce procede 
d'incrustation de pate fut aussi experimented a partir de 
l'ivoire : la veuve Paillard, dite Rouvier, deposa un brevet 
en 1845 pour la liquefaction de l'ivoire et application de la 
matiere liquef.ee a des objets d'art ou d'utilite par le moulage 
ou tout autre moyen. 

Par l'enthousiasme brouillon de son decor eclec- 
tique, habillage indispensable pour presenter une in- 
novation technique, la pendule de Moreau s'inscrit par- 
faitement dans la mutation des arts decoratifs dans la 
decennie 1830-1840. Stephane Flachat pouvait s'ecrier, 
a l'occasion de l'Exposition de 1834 31 : En sommes-nous 
au grec, au romain, au gothique? Reprenons-nous le style de 
la Renaissance ou celui de Louis XIV, ou celui de I'Empire ? 
Avons-nous le notre [...] L' art en ce moment s'eparpille, I'in- 
dustrie le soumet a ses besoins. Peut-etre, pour reprendre 
les mots de Remi Labrusse 32 , se manifestait ainsi un tehee 
speciftquement esthetique, I'art ne parvenant pas a se situer 
au meme degre d'incandescence creatrice que la science et 
I'industrie et se refugiant du coup dans une vaine copie des 
temps oil il etait roi. 
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indications dans l'etude de cet objet. 

2 Cat Dieppe 2005. 

3 Cat. Chalons-en-Champagne 2007. 

4 Chalons-en-Champagne, musee des Beaux-Arts et d'Archeologie, inv. du 
musee Picot 1866, n° 40. H. 0.572; L. 0.460; P. 0.161. Cf Philippe 
Pagnotta, in Cat. Chalons-en-Champagne 2007, n° 11. 

5 Almanack du commerce, 1843: Tourneurs: Moreau, Miles, tabletterie en 
noire. 

6 Tardy 1966, 302. 

7 Moreau ne semble avoir depose qu'un seul brevet durant sa carriere, 
celui de 1844 (cf. note 10). 

8 Cat. Paris 1844, 156. 
» Rapport 1844, 128. 
10 Brevets 1845, 143. 
"Burat 1845,11,43. 

12 Rapport 1855,580. 

13 Isabelle Lemaistre cite le cas d'un ivoire commence par Triqueti que 
Norest est en train de terminer en 1867, Leroy-Jay Lemaistre 1991, 424. 

w Barbier 1857, 63. 
15 Barbier 1857, 70. 

16 Outre celui de Moreau en 1844, Pennequin, ebeniste, brevete en 1841 
une machine a guillocher les objets circulaires, cylindriques, elliptiques, poly- 
gonaux ; Biscart, graveur-ciseleur-guillocheur a Paris depose des perfec- 
tionnements apportes auguilloche en 1846 ; Lacombe, en 1857 fait breveter 
un travail mecanique remplacant le travail a la main, produisant, d'un seul 
coup, les figures de la gravure et du guillochage. 

17 C'est un homonyme (?) du facteur d'orgue beige actif dans la meme 
periode. 

18 Milet 1906, 44. 



19 Tardy 1966, 292. 

20 Jean de Joinville, Livre des saintes paroles et des bons faiz nostre roy saint 
Looys. XII, Maintesfois avint que en este il se aloit seoir ou bois de Vincennes 
apres sa messe, et se acostoioit a un chesne, et nous fesoit seoir entour li. Et 
tuit cil qui avoient afaire venoient parler a li, sanz destourbier de huissier ne 
d'autre, cf. Michel 1858, 18. 

21 II est encore assez vivace pour former le theme des fetes medievales du 
chateau de Montrond-les-bains en 2009 ! 

22 Musee national du chateau de Versailles, huile sur toile, 3,20 x 2,61 m, 
inv. MV 19. 

23 Paris, vente publique, Drouot, 10 juin 1994, n° 93. 

24 Sevres musee national de Ceramique. Cf. Cat. Paris 1991, n° 233 (Pierre 
Ennes). 

25 Cj. Dupuy-Baylet 2006, n° 86. 

26 Cat. Londres 1851, 1124, n° 923, pi. 246. 

27 Le brevet en fut depose en 1816 (Brevets 1831, 132). 

28 Lavoisier 1893 (VI), 706-710. 

29 Brevets 1831, 395: STRAUBHARTH a Paris; ses machines, ustensiles et 
procedes propres a confectionner en metal des planches et cylindres polytypes 
servant a Vimpression des tissus de toute esp'ece, et meme desfeutres, papiers, 
parchemins, peaux etc. Cf. aussi Bulletin 1834, 434. 

50 Cat. Paris 1991, n° 36 (Anne Dion-Tenenbaum). 

31 Stephane Flachat, Illndustrie. Exposition de 1834, cite par Labrusse 

2010, note 2 on 114. 
52 Labrusse 2010, 99. 

Credits photograhiques : 

1,2: Musee de Chalons-en-Champagne, Martine Beck-Coppola 

3 : RMN (Chateau de Versailles) / Droits reserves 

4 : RMN (Sevres, Cite de la ceramique) / Martine Beck-Coppola 

5, 6: Droits reserves 



UNE PENDULE EN IVOIRE PAR MOREAU 



207 



Theuerkauff-3005_CS5.indd 207 



(D 



31.05.11 12:50 



